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Némi megszoritassal allithatd, hogy a magyar képzémiivészeti szcéna fiatal és
kozépgeneracios miivészei az 1990-es évek kdozepén/végén harom, ha nem is
markansan, de azért eltéré6 f6 aramlatba vagy stilusba tagolédtak: a
posztkonceptualizmusba, a fogyasztéi tarsadalom mediatizalt képein vagy
sajat fotékon alapul6 figuralis festészetbe és az intermedialis miivészetbe.

Amikor Kondor Attila 1998-ban az Elesdi Miivésztelepen megfestett egy plein air
tajképet, voltaképpen egy jol bevalt (poszt)modern mivészettorténeti kanont rugott
fel, és talan maganyos harcos vagy odivatu kivilallé maradt volna, ha nem jon Iétre a
tradicionalista fest6kbdl allé Sensaria csoport a 2000-es évek elején. A klasszikus
festdi mifajokban alkoto tarsasag ars poeticaja, a mivészettorténészek altal radikalis
neokonzervativnak nevezett program komoly elméleti vitat generalt, pedig
"mindossze" annyi tortént, hogy a csoport egyszeriien olyan specialis médiumkeént
tekintett a festészetre, amelynek torténete és tematikus jellegzetességei csupan
egyfajta tudatosan alkalmazott szi(ik keretként, kiindulépontként szolgalnak a sajat
vizid létrehozasahoz. A csoport egyes tagjai nemcsak mifaji szempontbdl
specializalodtak, hanem erés egyéni kézjegyet is kialakitottak — Szabd Abel
indusztrialis tajképet, Laszlo Daniel életképeket, Rolik Adam csendéleteket, Lérincz
Tamas oOnarcképeket és kettds portrékat fest. Kondor sokkal nehezebben
"dobozolhatd": nemcsak azért, mert nem ragaszkodik egy kizardlagos, csakis ra
jellemzd festdi nyelvhez (rdadasul sokszor egyszerre tobb munkan is dolgozik),
hanem mert maga a visszatér6 téma is "kil6g" a klasszikusnak szamito
tajabrazolasok korébdl.

Kondor utdbbi idében készllt munkainak ihletdje és forrasa 2007-es rémai dsztondija
volt, ezen belll is a klasszikus kertek vilaga. Nem a természet szépsége, hanem a
reneszansz kertépitészeti elemek rendje és morfologiai elemei (oszlopok, tagozatok,
parkanyok, romok, szobrok, vizkopok, kutak, mesterséges tavak, obeliszkek,
kapolnak, lépcsék, kapuzatok) érdeklik. A Budapest Galériaban kiallitott tdbb mint



negyven festmény témaja nagyrészt ilyen kerti épitmény — kiegészitve kortars
(magyarorszagi) épuletekkel és épitészeti motivumokkal. Bar a festmények fotdk
alapjan készulnek, levalnak a "valdsagrél", és transzcendens meditacios
objektumként léteznek. Kiindulopontok valamiféle egyetemes "jelentés" felé - nem
multba révedd, elvagyddo szeépelgeésrél €és nem is a jovo vizidirdl van szo tehat,
hanem a latvanyon tuli entitasrdl, hitrél és az ut, azaz Isten keresésérdl. Az égbe, a
kéken derengb semmibe vezetd 1épcsé (vO. Jakob lajtorjaja), az eredeti kontextusbdl
kiemelt, sotét hattér el6tt felbukkand kereszteldbmedence, a kerti utak talalkozasanal
vagy a kapu mintazatabdl el6tiné kereszt, a szokdkut (lasd az élet vize) — e
motivumok konnotaciés mezdje, ikonografiai terheltsége oly erdés, hogy nem olyan
konnyl masra asszocialnunk. Pedig, vagy éppen ezzel 6sszhangban — akar Matrai
Erik "vallasos" képeinek esetében — Kondor tobb jelentésmezét is megmozgat.
Egyrészt (a cimekben) megidézi a gordg filozofusokat, Platont (barlanghasonlat-
sorozat) és Parmenidészt, a varva vart, tokéletes aranykort (Arcadia), masrészt
viszont, akar egy ikonfestd, monotonul (bar nem invencié nélkll) ujra és ujra
visszatér egy-egy kivalasztott témahoz (kékapu, medence). Emellett a centralis
perspektivat megtorve gyakran alkalmazza az axonometriat, az abrazolé6 geometria
parhuzamos tengelyeket hasznalé rendszerét (példaul a templomtérbél vagy
szentélybdl erés szinekkel kiemelt mozaikpadlozat esetében), és lathatova teszi a
hibakat, a festmény tokéletlenségét (a lecsorgd festék meghagyasa és kiemelése, a
befejezetlenség, a toredékesség érzetének hangsulyozasa). Vagy éppen unortodox,
a festbkre nem jellemzé grafikai eljarasokat alkalmaz (példaul nem rejti el az
el6rajzolt er6vonalakat, és tulsagosan éles hatarvonalakat hasznal).

A Lajos utcai galéria két kulonallo teremsoraban lathatdé munkak két — bar
szerencsére nem didaktikusan elvagott — csoportra oszthaték. Az als6é szint
elsésorban a talaj, az "alsoé vilag" szinhelye (itt kaptak helyet a mar-mar monokrom,
Klein-kékre hajazd szinben megfestett, lefelé vezetd 1épcsék és az olyan szines, a
"valosagtol" elemelt padléracsozat-mintak, mint a Bibor kert és a Vords kert, vagy a
sfumatds fénybe vont barlanghasonlat-sorozat), a felsé szint pedig inkabb a
kulvilagra (és benne a kortars épitészetre is) nyitott. A felismerhetéen budapesti,
uniformizalt szérakoztato- és bevasarlokdzpontok Uvegablakain egyszerre tikrozddik
a mar-mar giccsbe hajlé naplemente vagy a sematikusan megfestett és monokrom
vilagoskék ég, mikozben a fogyasztas e templomai at is Iényegulnek: a legerésebben
azon a festményen, amelyen az irodahaz leginkabb egy az idén és téren kivil rekedt
okori mementonak, porlepte és sivar zikkuratnak tlnik (Temporum, 2012).



Maga a kiallitas elrendezése — a milveész elképzelése szerint — Fra Angeliconak a
firenzei San Marco-kolostor padlasterében elhelyezett XV. szazadi festményeit,
ezeket az elmélkedd cellakat idézi meg. A mivész — akar egy aszkéta szerzetes —
kihatral a latvanybdl, levedli (vagy oktrojalja) az egyedi képi nyelvet: a kiallitast is a
figyelem (a koncentralt nézés) eréterébe allitia. Kontemplaciéra és a mivekkel valé
kommunikaciora, tavolsagtartasra és meditaciora kér bennlinket — érdemes
kiprébalni, akar hiszink Istenben, akar sem.



