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Kondor Attila képalkoto folyamatait kisérhetjiik
végig romai kiallitasan, koriilbeliil az utébbi tiz év-
bdl. Azért nevezhetjiik igy a harom teremben kial-
litott munkait, mert részben festmények és rajzok,
részben a bel6liik késziilt animacios filmek, s mind

a képi gondolkodas id6beliségébe, olykor meglepd
fordulataiba és lehetséges iranyaiba vezetnek be,
a ,,valosigos” térbe és azon tiil is kiterjesztve a két-
dimenziés latvany potenciiljat. Ez a tér a miivészi

inspiricié forrasinak, a miinek, az alkotéjanak
és nézdjének/nézdinek aktiv, k6zos tere, melyben

latvanyosan nyilnak meg az érzékelés ttjai és lehe-
toségei, lathatéva vilnak a belGle eredeztethetd

bels6 - logikai, érzelmi, szellemi - folyamatok.
Nemcsak a radismerés és a képzelet stiritett alloma-
sai, hanem éppenséggel az altaluk kezdeménye-
zett, mindig Gjabb és Gjabb tereket nyit6 utak, me-
lyek a kiils6-belsé vilag bejarhatosagat allitjak, és

megmutatjik a médozatait. A miiterem (az alkotd-
folyamat) és a Kkiallitas tere (a médszer atadasa)

eggyé valik.

Tobb kérdést is feltehetlink: a képalkotas folyamata-
nak rekonstrukci6ja-e egy-egy ilyen film és a hozza
tartoz6 képek egylittese, mely - megmutatva az allo-
masokat és lehet&ségeket — a néz6t is hasonlé utakra
csabitja; vagy a rajzolt/festett kép magiajat kisérli meg
Osszetevdire bontani, és mindezt visszafelé, az eurdpai
muvészet torténetének legmeghatiroz6bb allomasait
feltarva és Gket egységben tartva teszi-e, hogy a latszo6-
lag csak nézésre/latasra alapozott képzémiivészet je-
lent6ségét megfejtse és tovabbadja; vagy elére vezet és
tovabb mutat a mdvészet torténetében fel-felmeriilt,

KONDOR ATTILA PICTOR

ATTILA KONDOR, PICTOR

Nella mostra romana di Attila Kondor possiamo se-
guire i processi di creazione delle immagini a parti-
re pitt 0 meno dagli ultimi dieci anni. Definiamo cosi
i lavori esposti nelle tre sale perché sono in parte
dipinti e disegni, in parte i film d'animazione che ne
sono derivati, e che ci guidano nella cronologia del
pensiero pittorico, talvolta anche nelle sue svolte
sorprendenti e nelle sue possibili direzioni, esten-
dendo le potenzialita della visione bidimensionale
nello spazio “reale” e anche oltre. Questo spazio ¢ lo
spazio attivo, comune, della fonte di ispirazione ar-
tistica, dell’opera, dell’artista e del suo spettatore
nel quale si aprono in modo spettacolare le strade
e le possibilita della percezione, diventano visibili
i processi - logici, emotivi, mentali - che ne deriva-
no. Non solo le tappe condensate del riconoscimen-
to e dell’immaginazione ma proprio i percorsi che
schiudono sempre nuovi spazi, generatisi tramite
loro, e che affermano la transitabilita del mondo in-
terno/esterno mostrandone le modalita. Lo studio
(il processo creativo) e lo spazio espositivo (la comu-
nicazione del metodo) diventano un’unica cosa.

Potremmo porre diverse questioni: questi film e I'in-
sieme dei dipinti che vi appartengono sarebbero la ri-
costruzione del processo di creazione del dipinto che
- mostrando le tappe e le possibilitd — seduce anche lo
spettatore a percorsi analoghi? Oppure tenta di scom-
porre negli elementi costitutivi la magia dell'immagine
disegnata/dipinta, e lo fa esplorando a ritroso le tappe
pitt determinanti della storia dell’arte europea e tenen-
dole insieme per illustrare e trasmettere la valenza
dell’arte figurativa basata apparentemente solo sul
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Feltétlenség, 2011
olaj, viszon; 60 x 60 cm

de talan ki nem bontott lehet&ségei felé? Vajon a kép és
latasa/hatdsa/magidja védelmében teszi-e mindezt,
ami a kortirs szakmai ,diskurzus” egy része szerint
néma, valamint csak passziv és egyszemélyes kapcso-
latra képes, és ezért (is) korszertitlen; vagy a ,beszédes”
kép hatalmat akarja kiterjeszteni, az utdbbi évtizedek
(évszazadok) tudomanyos: antropolégiai (példdul em-
1ékezet-) kutatdsai és fenomenoldgiai, ontolégiai ér-
dekl6dése alapjan?

Nézziik meg a 2011-es Feltétlenség/Az abszolit cimi
festményt! Ezt a ,varosi tijat” akar a palydjan tajkép-
festészettel indult festd élete forduldpontjanak is te-
kinthetjiik. A Kondor-kép mint taj azonban ismeretlen
helyszint mutat, kozeli, alulnézeti pontbdl kiindulva, s

Italidba: a taj humanizmus kori felfedezéséhez és a taj-

Categorico, 2011
olio su tela; 60 x 60 cm.

guardare/vedere? Oppure ci anticipa e ci mostra le ulte-
riori possibilita emerse nella storia dell’arte ma forse non
ancora sviluppate? E tutto questo lo fa in difesa della visio-
ne/effetto/magia del dipinto, che secondo una parte del

“discorso” tecnico contemporaneo ¢ muta nonché capace
solo di un rapporto passivo e basato sul singolo, e (anche)
per questo obsoleto? Oppure intende espandere il potere
dell’'immagine “comunicativa”, in base all'interesse onto-
logico, fenomenologico e alle ricerche antropologiche
(per esempio sulla memoria) degli ultimi secoli?

Guardiamo il suo quadro del 2011: Categorico/Lassoluto,
Feltétlenség/Az abszolit. Possiamo considerare questo
“paesaggio urbano” anche come un punto di svolta nella
vita dell’artista partito come paesaggista. Tuttavia il di-
pinto-Kondor come paesaggio ci conduce in un luogo
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kép reneszanszra kialakult szerkezetéhez vezet vissza.
Hiszen sehol nincsenek olyan monumentalis és lenyi-
g0z6 1épcsbésorok és 1épcsbfalak, mint éppen ott. Ese-
tenként lentrél nem is sejthetd, széles természeti vagy
varosi koérpanoramit nyujté terekhez vezetnek, mas-
kor szakrailis pontokhoz, majd tovabb, az ismeretlenbe,
a tapasztalattal 6sszefonédott képzelet Gtjain.

Kondor képe megallasra késztet, mert sem a 1épcsé,
sem a fala nem koveti a centrilis perspektiva szaba-
lyait: lent, a kép teljes szélességében induld 1épcsbsor
felfelé keskenyedik ugyan, s apranként a 1épcséfokok
alacsonyabba valnak, a 1épcs6sorba ékként hasitd ké-
fal is rovidiil, van azonban tébb kiilonds tulajdonsa-
guk. Mig a kéfal szine természetes, a 1épcséé elvont:
sfumatoszerd, de meleg sziirke szind," s folottiik a
képmez§ (az ég) is az. Elvontsigit emeli ki a 1épcsé
jaréfeliileteit jelz6 fehér, felfelé alig érzékelhetSen
keskenyedd csikok/vonalak sora. Akar konstruk-
tiv-sikgeometrikus vagy (majdnem) monokrém kép-
ként is szemlélhetnénk a szabilyos négyzet hirmas
felosztasat, szabalyos és szabalytalan mintazatat vagy
domindns, foldszinbél és ultramarinbdl keletkezd
lagy sziirkéjét, és ezekben a megkozelitésekben is fel-
fedezhetnénk a képsik térré valtoztatisinak raciona-
lis és irracionilisnak mondott, ismert ttjait. A Feltét-
lenség (vagy korlitlansig, teljesség, tokéletesség,
0nallésag) cim és jelentésviltozatai azonban a mate-
matikai-geometriai logikan tdlra vagy a képtorténet
korabbi korszakaira mutatnak. A romantika éta sza-
mos és kiilonféle példat talalunk az utébbiak felfede-
zésére a kiilonb6zd kultirdkban, és ezek felelevenité-
sére is (ilyen példaul a plasztikus realizmus?), csakigy,
mint az el6bbiekre, a festészeti kisérletekben: Turner
itdliai élményekbdl szarmaztathaté fényperspektiva-
jat, vagy a magyar Csontvary Kosztka Tivadarnak a 19.
szazadi tudomdanyos szinkutatasokat 6sszegzd, ugyan-
csak italiai gyokerd szinperspektivajat (melyben hata-
rozott figyelemiranyité funkcidt teljesitenek a kép

sconosciuto partendo da vedute ravvicinate e dal basso,
e ci conduce in Italia: ci riporta alla scoperta del paesag-
gio nellepoca dell'umanesimo e alla composizione del

paesaggio sviluppatasi nel Rinascimento. Infatti scalina-
te e muri cosi monumentali e suggestivi non ci sono da

nessun’altra parte come la. Capita che talvolta dal basso

non si riesca nemmeno a intuire se conducano a spazi

che aprono ampie panoramiche naturali o urbane, op-
pure a punti sacrali, poi anche oltre: all’ignoto, sulle stra-
de del'immaginazione intrecciate all’esperienza.

Il dipinto di Kondor ci induce a fermarci perché né la sca-
linata né il muro seguono le regole della prospettiva cen-
trale: in basso, la scalinata che si staglia sull’intera lar-
ghezza dell'immagine si assottiglia verso I'alto, si, e un po’
per volta i gradini diventano pit bassi, si accorcia anche
il muro di pietra quasi incuneato nella scalinata. Si rileva-
no diverse altre caratteristiche singolari. Mentre il colore
del muro di pietra é naturale, quello della scala ¢ astratto:
quasi sfumato, ma di un grigio caldo,’ e sopra lo & anche
il campo del dipinto (il cielo). La fila di strisce/linee bian-
che che indica il margine dei gradini e che si assottiglia in
maniera quasi impe rcettibile non fa che evidenziare l'a-
strattezza dei colori. In base a questo potremmo conside-
rare laripartizione in tre della tela di forma regolarmente
quadrata, il motivo regolare e irregolare oppure il suo
grigio tenue dominante, prodotto dal colore della terra e
da un blu oltremare, un dipinto costruttivo-geometrico
piano o (quasi) monocromo. In questi approcci potrem-
mo rilevare le strade conosciute, definite razionali e irra-
zionali, del mutamento in spazio del piano dell'imma-
gine. 1l titolo Categorico/Feltétlenség (o illimitatezza,
completezza, perfezione, indipendenza) e le sue varianti
semantiche vanno oltre la logica matematico-geometri-
ca oppure riportano a epoche precedenti della storia del
dipinto. Fin dal romanticismo possiamo rinvenire esem-
pi numerosi e diversi per la loro riscoperta nelle diverse
culture, e anche per la loro rievocazione (per esempio il
realismo plastico),” analogamente ai precedenti negli

1 Afest6 szavaival ,szines sziirkéi” meleg, barnds-zoldes vagy voroses drnyalatd, vasoxid tartalmu f6ldszinekbdl
(égetett umbra, természetes umbra, égetett siena, caput mortuum) és kiilonbozé kékekbdl (ultramarin, kobalt,
indigd) sziiletnek, természetesen fehér (titdn-dioxid, cink oxid, barit fehér stb.) hozzdadédséval.

Con le parole del pittore: ”i suoi grigi colorati” con sfumature calde verde-marrone oppure rossicce nascono da
terre coloranti contenenti ossido di ferro (terra d'ombra bruciata, terra d’'ombra naturale, terra di Siena bruciata,
caput mortuum) e da diversi blu (oltremare, cobalto, indaco), naturalmente con l'aggiunta di bianco (biossido di
titanio, ossido di zinco, bianco di barite ecc.).

2 Boskovits Miklés: A perspektivakutatis kérdése a miivészettorténeti irodalomban. Miivészettorténeti Ertesitd,
1960. pp. 177-192. (Budapest: Akadémiai)

Miklés Boskovits : A perspektivakutatis kérdése a miivészettorténeti irodalomban. Miivészettorténeti Ertesitd,
1960. pp. 177-192. (Budapest: Akadémiai)
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alsé szélétol, a fests testkozelébdl induld, széles, majd
kanyarogva sz(ikiil6 atjai is), majd a szinmez6festésze-
tet és annak interpreticidjat.” A 19-20. szdzadban
e keresések mindkét tipusanak jelent8s része kotédott
Dante kultuszdhoz és a latds/nézés mibenlétének lel-
ki-szellemi-képzeleti OsszetevSihez. (Csontvary pél-
daul Dantének tulajdonitott egy sort /,Vedete, vedete,
non vedete niente”/, melynek magyar forditasa-inter-
preticidja a ,nézés” és a ,latds” /guardare és vedere/
kozti kiilonbségen nyugszik. A képzémiivészet 19. sza-
zad végi, valodi eredményei és az akkori felhasznaldi
kozti 1ényegi kiilonbséget a ,Néztek, néztek és nem
lattok” megallapitis irja le a legtaldlébban.)*

Az Abszolitumhoz (az abszolit bizonyossaghoz) f(iz6-
dé viszony ellentmondédsossa valdsa is ugyanekkor valt
nyilvinval6va. A filozéfia/esztétika tudomanya a meg-
ismer6 folyamat eredményeként a vilag tobbféle ,,olva-
satit”, magyarazatit tételezte.” Ma is egyidejiileg
létezik az Abszolutum-allitd, az azt keresé és az Abszo-
latumot tagadé gondolkodas, melyek alapja a szubjek-
tum viszonyuldsa Hozz4 és a réla szerzett tapasztalat.
Ennek t6bb mdédja lehet, s a miivészetekben elShivtik
az Eurépdban kimultnak vagy ismeretlennek vélt lato-
masos és meditativ modszereket is a megismerésnek
tartott alkotéi és befogaddi folyamatban.® Hiszen -
mint a fiatal Lukacs Gyorgy és kore is allitotta a 20. sza-
zad elején - a mivészet maga az Abszolitum imma-
nencidjanak hordozéja és kozvetitGje.

Hogyan keveredett egy fiatal fest6 ennek a problemati-
kanak a kell6s kézepébe?

Tulajdonképpen - végzettsége szerint — Kondor Attila
rajzolo (képgrafika szakon végzett a Magyar Képzémii-
vészeti Egyetemen), s mint azt az antik legendakbdl
tudjuk: a kép rajzbdl sziiletett, és emlékkép (lenyoma-
ta/konturja/sziluettje valaminek, amire emlékeztetni

esperimenti pittorici (la prospettiva della luce in Turner
riconducibile alle sue esperienze italiane, oppure le pro-
spettive cromatiche di radice parimenti italiana dell’'un-
gherese Tivadar Csontvary Kosztka che sintetizzano le
ricerche sul colore nel XIX secolo (in cui i margini infe-
riori dell'immagine svolgono una funzione di regolazio-
ne dell’attenzione, come anche le strade che si snodano
ampie dalla prospettiva del corpo del pittore per poi re-
stringersi tortuose), la pittura a campi di colore e la sua
interpretazione.® (Nei secoli XIX e XX buona parte della
ricerca si rifaceva al culto dantesco e agli elementi costi-
tutivi spirituali-mentali-immaginativi dell’essenza del
guardare/vedere. Per esempio Csontvary attribuiva a
Dante un verso: ,Vedete, vedete, non vedete niente” la
cui traduzione-interpretazione ungherese si basava sul-
la differenza tra “guardare” e “vedere”. “Vedete, vedete e
non vedete niente” descrive nel modo piu calzante i ri-
sultati reali dell’arte figurativa della fine del XIX secolo e
la differenza effettiva tra i suoi utenti dell'epoca.)*

Il rapporto con I’Assoluto (la certezza assoluta) & di-
ventato incongruente ai tempi del culto dantesco. La
scienza della filosofia/estetica come risultato del pro-
cesso cognitivo presupponeva diverse “letture”, spie-
gazioni del mondo.® Oggi esiste un pensiero che affer-
ma l'Assoluto, che lo cerca e che parimenti lo nega, alla
cui base sta l'atteggiamento del soggetto nei suoi con-
fronti e 'esperienza che ne ¢ derivata. Diverse sono le
modalita, e nelle arti sono stati evocati anche metodi
meditativi e visionari ritenuti superati o sconosciuti in
Europa nel processo creativo e ricettivo considerato
conoscenza.® Infatti, come hanno affermato anche il
giovane Gyorgy Lukacs e la sua cerchia all’inizio del
XX secolo, l'arte stessa € veicolo e mediazione dell’'im-
manenza dell’Assoluto.

Ma come fa a ritrovarsi un giovane pittore nel bel mezzo
di questa problematica?

5 Robert Rosenblum: Modern Painting And The Northern Romantic Tradition: Friedrich to Rothko. Harper & Row, 1975.
Robert Rosenblum: Modern Painting And The Northern Romantic Tradition: Friedrich to Rothko. Harper & Row, 1975.

ey 2

4 A Dante-kultusz képzémtivészeti hatdsair6l KK: ,Légi semmi” és ,,dllandé alak”. Irodalomtirténet, 1986. 4.

Sull'influenza del culto dantesco sulle arti figurative: Katalin Keserti ,Légi semmi” és ,,alland6 alak”. Irodalomtorténet, 1986. 4.

5  Lasd példaul Maté Zsuzsanna: Abszoliitum a miivészetfilozofiaban szdzadunk elsé felében. Szeged: JGYTF Kiadé, 1994.

Siveda per sempio: Zsuzsanna Maté: Abszoliitum a miivészetfilozofiaban szdzadunk elsé felében. Szeged: JGYTF Kiadd, 1994.

6 The Spiritual in Art. Abstract Painting 1890-1985. Ed. by Maurice Tuchman. Abbeville Press, 1986.
The Spiritual in Art. Abstract Painting 1890-1985. Ed. by Maurice Tuchman. Abbeville Press, 1986.
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Andras Baranyai: Piccola mano su sfondo marrone, 1989

is képes). MielStt a képeirdl tovibb gondolkoznink,
érdemes megemliteni mestere szerepét az alkotéi ttja-
ban, ahogy ez mindig is tortént az eurépai mtivészet
modern el6tti korszakaiban. Attila mestere Baranyay
Andras volt, aki bevezette a rajzot, az annak jelentését
és jelent6ségét vizsgdlé alkotdi gondolkodasba is.
Baranyay ugyanis, id6-montazsaival és rajzi-grafikai
eszkozeivel,” az 1970-80-as években ujra felfedezte az
emlékezés és a ,mivészi emlékezés” jelentéségét:
a részletekben az egészet mutatta meg, mindig a mun-
ka csendjét 6rzé és sugirzo, fotét is hasznalo, 1ényegé-
ben csupdn a kezével és arcaval foglalkoz6 mtvein.

Baranyay Andras: Kis, barna hdtterii kéz, 1989
vegyes technika, 39 x 20 cm

tecnica mista, 39 x 20 cm

Baranyay Andras: Kéz barna hattérrel 1., 1985
vegyes technika, 40 x 28 cm

Andras Baranyay: Mano su sfondo marrone I., 1985
tecnica mista, 40 x 28 cm

Kontemplativnak nevezett alkot6folyamata® filozéfiai
(Hamvas Béla) és miivészettorténeti el6zményekre is
tdmaszkodott: az § mestere Bernith Aurél volt az
1950-60-as évek forduldjan, akinek Reggel cimdi fest-
ményén (1927) az ablak keretében tarul ki a latvany,
és akinek Riviéra cimd, itdliai képén (1926/27)
a csontvarysan induld, majd a tenger miatt elforduld,
sziklafala széles ut mintha Kondor Attila Feltétlenség
cim@ miivének el6képe lenne. A lényegi kiilonbség
az, hogy Berndthnil megjelennek a Caspar David

In sostanza - se si considera la sua formazione - Attila
Kondor € un disegnatore (si & laureato in grafica all’'Uni-
versita di Belle Arti) e, come sappiamo da antiche leg-
gende: il dipinto é scaturito dal disegno, ed € imago (im-
pronta/contorno/profilo di qualcosa che & anche in
grado di evocare). Prima di addentrarci nella riflessione
sui suoi dipinti varrebbe la pena menzionare il ruolo del
suo maestro nel suo percorso creativo, come del resto &
sempre accaduto nelle epoche dell’arte europea prece-
denti la modernita. Il maestro di Attila & stato Andras
Baranyay, il quale lo ha introdotto al disegno e anche
alla riflessione creativa che ne analizza il significato e la
valenza. Baranyay, infatti, con i suoi montaggi di tempi
diversi e gli strumenti del disegno grafico’ negli anni

settanta-ottanta del Novecento ha riscoperto I'impor-
tanza del ricordo e del “ricordo artistico”: ha mostrato il
tutto nei dettagli, soffermandosi nelle sue opere, in so-
stanza, sulle sue mani e sul suo viso, e sempre preser-
vando e riverberando il silenzio del lavoro, servendosi
anche di fotografie. Il suo processo creativo definito
contemplativo® aveva anche premesse nella filosofia
(Béla Hamvas) e nella storia dell’arte: suo maestro alla
svolta degli anni cinquanta-sessanta del Novecento era
stato Aurél Bernath, nel cui dipinto Mattino/Reggel (1927)

7 Szegb Gyorgy: Lehetséges emlékezet. Részben az egész. Baranyay Andrds miivészete. Szerk.: Jurecské — Kishonthy
- Kondor-Szilagyi. Budapest: MissionArt - Mdcsarnok, 2021. 7-8.

Gyorgy Szeg6: Lehetséges emlékezet. Részben az egész. Baranyay Andrds miivészete / The Whole Through The Parts. Art Of
Andrds Baranyay, a cura di: Jurecsko — Kishonthy — Kondor-Szilagyi. Budapest: MissionArt — Miicsarnok, 2021. 7-8.

8  Kishonthy Zsolt - Jurecské Laszlo: Kurdtori eldszo. Uott 14-15. / Zsolt Kishonthy — Laszl6 Jurecské: Kurdtori eldszo. Ibid. 14-15.
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Friedrich-i kis alakok is ott, ahol a tenger kitarul, és
talalkozik a végtelen éggel. (Az alakok efelé fordul-
nak.) A multba vezet§ kozvetlen szalak tovabb is foly-
tatédnak: a szdzadfordulé miivészettedridihoz is el-
vezetnek, mely utébbiak a fenomenolégiaval és
ontolégiaval egyiitt, azok jegyében sziilet6 mdivé-
szetfilozéfidnak nyitottak utat. Franciaorsziagban
Henri Bergson, Itilidban Benedetto Croce, Magyar-
orszagon Fiilep Lajos teéridjaval kezd6dott a miive-
szet mint alkotofolyamat feltarasa.

Bernath Aurél: Reggel, 1927

Aurél Bernath: Mattino, 1927

Bergson és Croce — kiilonb6z6 médokon — mindenek-
el6tt az intuicidt: a belsé szemléletbdl fakadé fel- vagy
raismerést tartottik ebben a legfontosabbnak, amely-
lyel felfoghatéva valik az élet, a vildg lényege, valdja.
(Ezzel mintegy a latdsnak egyoldald, a pozitivizmus
idején kezd6dé kultuszat biraltdk.) Bergson idGelmé-
letet is tarsitott a koncepcidjdhoz, megkiilonboztetve
az objektiv (mérhetd) és a szubjektiv id6t (masként a
tudat idejét). Az utébbit a ’tartam’ fogalmaval jelle-
mezte, nem felbonthatd, nem elemezhet6 egységnek
tartotta. Ez a tartam Fiilep Lajosnil a miivészi emléke-
z€s ugyancsak regisztralhatatlan ideje, amely az intui-
ciét koveti. (A gondolkodas teriiletén az intuicidt te-
kintette a megismerés eszk6zének.)

il panorama si apre nella cornice della finestra, e nel suo
quadro italiano Riviéra (1926/27) I'ampia strada con pa-
reti rocciose, che inizia alla Csontvary e poi svolta per
via del mare, sembra prefigurare 1'opera Categorico/Fel-
tétlenség di Attila Kondor. La differenza effettiva € che in
Bernath compaiono anche le piccole figure alla Caspar
David Friedrich 1a dove il mare si allarga e incontra il
cielo infinito. (Le figure si volgono verso quel lato.) I fili
diretti che ci conducono al passato proseguono: porta-
no anche alle teorie sull’arte della svolta del secolo che,

Bernéth Aurél: Riviéra, 1926-27

Aurél Bernath: Riviera, 1926-27

insieme alla fenomenologia e all'ontologia, hanno spia-
nato la strada alla filosofia dell’arte nata sotto la loro egi-
da. Lesplorazione dell’arte come processo creativo €
iniziata con le teorie di Henri Bergson in Francia, di Be-
nedetto Croce in Italia, di Lajos Fiilep in Ungheria.

Bergson e Croce consideravano, in modi diversi, 'intui-
zione la cosa pill importante: il riconoscimento o I'iden-
tificazione scaturiti dalla contemplazione interiore, con
la quale diventa accessibile la vita, la sostanza del mon-
do, la sua verita. (Criticando in questo modo il culto uni-
laterale del vedere iniziato con il positivismo.) Bergson
associo anche la teoria del tempo alla sua concezione,
distinguendo il tempo fisico (misurabile) e quello sog-
gettivo (in altre parole: il tempo della coscienza). Identi-
fico con il principio di “durata” quest’ultimo, conside-
randolo non scomponibile, non analizzabile in singoli
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Mesterein keresztiil (is) Kondor Attila az emberi szel-
lemmel és miikddésével hol kiemelten, hol lappangva
foglalkoz6 torténeti folyam kozepébe keriilt, s a szel-
lem mthelye: a miterem valt azza a hellyé, ahol és
amelynek bemutatasaval a bejart utat maga és masok
szamara is prezentalja.

Kondor Attila Abszolatum-keresése a 2010-es évek
képsorozataiban figyelhet6 meg: a Részesiilés a létben,
A figyelem iitjai és a Magasbol épiilé varos darabjain.
Egységes jellemzdjiik a racs megjelenése a képsikon:®
ablakok, ablaksorok (rovidiilésben) és osztdsaik, ma-
gashazak ismétl6dé nyilasrendszerei illetve a képsik
(majdnem teljes) bericsozisa. Az ablakon vagy nyila-
sokon 4t szemlélt/latott/megpillantott tdj a rene-
szansz 6ta kiilonleges motivuma - mintegy metafo-
rija - a keretbe foglalt, festett képnek/latvinynak.
Gjraértelmezése, f6témava valdsa a romantikaban
tortént meg (Caspar David Friedrich), amikor az ablak
- Kondor Attila szavaival — a [étben részesiilés jelentését
is megkapta: egyszerre a vildag megnyildsanak és az
erre forditott figyelem koncentraciéjdnak is a kerete
lett. A rics pedig, mar az ablaktdl és az adott vilagtol
elszakadva, részben a modernizmus tiszta forma- és
szinrendjérél, fliggetlenségérdl szolt a 20. szdzadban.
(A fest6vaszon maga is (szovott) racs.) A racs a medi-
tativ, a minimalista m{ivészetnek, valamint — az isz-
lam kultdra str{in racsozott faablakai és a teljes testet
elfedd néi viselet miatt, amely a szemet halé mogé rej-
ti — a gender- és posztkolonialista teéridk kivalté oka
is lett, utobbi esetben a latas/lathatésdg és a tarsadal-
mi meghatarozottsag djabb forrasaként. Kondor Atti-
la diplomamunkéjiban (Az Egy megsokszorozéddsa,
2000) az ornamentdlis, ablakszer(i ricsozat egy
(kozép)pont 1étesitésének probéja volt,'® melyet pers-
pektiva nélkiil, az axonometria szabdlyai szerint
talalt meg, t6bb elem (racsos ablak) 6sszeillesztésével.
Természetesen a rics - éppen a rendszeres volta
miatt — konnyen fel is torhets. Igy a kép legsajatabb
valésdghatdsanak a megsziintet6je is lehet, habar
a szerkezeten toOrténé személyes vagy testies

Century Art

istanti. Questa durata ¢ in Lajos Fiilep pure il tempo in-
scindibile del ricordo artistico che segue l'intuizione.
(Per quanto riguarda il pensiero considerava I'intuizio-
ne strumento della conoscenza.)

Attila Kondor (anche) attraverso i suoi maestri si & ri-
trovato nel mezzo del fiume della storia che si occupa
dell’intelletto umano e del suo funzionamento dove in
modo alacre, dove in modo latente, e l'officina dello
spirito: lo studio € diventato il luogo in cui presenta la
sua via artistica anche agli altri.

La ricerca dell’Assoluto di Attila Kondor ¢é ravvisabile
nella serie di dipinti del primo decennio del 2000, nei
suoi Partecipazione alla vita/Részesiilés a létben, Il cam-
mino della riflessione/A figyelem ttjai e Citta costruita
dall’alto/Magasbdl épiil6 varos. Caratteristica comune
la presenza di una griglia sul piano del dipinto:® fine-
stre, serie di finestre (in prospettiva) e relative divisio-
ni, sistemi di infissi di caseggiati che si ripetono, non-
ché le griglie che coprono (quasi interamente) il piano
dell'immagine. Attraverso le finestre o gli infissi il pae-
saggio contemplato/visto/intravisto fin dal Rinasci-
mento ¢ il motivo peculiare — quasi metafora - del di-
pinto incorniciato. La sua reinterpretazione, il suo
divenire tema principale si ha nell’arte romantica
(Caspar David Friedrich), quando la finestra — con le
parole di Attila Kondor - ha acquisito anche il signifi-
cato di partecipazione alla vita: tutto a un tratto ¢ di-
ventata la cornice dell’apertura sul mondo e della con-
centrazione sull’attenzione dedicata a esso. La griglia,
ormai staccata dalla finestra e dal mondo, nel XX seco-
lo evocava in parte 'autonomia del modernismo, le sue
forme e i suoi colori netti. (La tela pittorica ¢ essa stes-
sa griglia - ordito). La griglia & diventata anche un
principio basilare dell’arte meditativa, minimalista,
nonché delle teorie postcolonialiste e gender. Nella
cultura islamica ne sono la causa le finestre di legno
con griglie fitte e 'abbigliamento femminile che copre
tutto il corpo e cela gli occhi dietro una rete: ulteriore
fonte di determinazione sociale e di visione/visibilita.

9 Rosalind E. Krauss: The Originality of the Avant-garde and Other Modernist Myths. Cambridge, MA és London:
MIT Press, 1985. Krauss a Pace Gallery altal szervezett, 1978-79-es The Grid: Format and Image in Twentieth
Century Art cimd kiallitashoz szélt hozza.

Rosalind E. Krauss: L'originalita dell'avanguardia e altri miti modernisti, a cura di Elio Grazioli, Fazi, Roma
2007. Krauss € intervenuta alla mostra del 1978-79 alla Pace Gallery: The Grid: Format and Image in Twentieth

10 Hamvas Béla filozéfus és Kemény Katalin klasszikafilolégus kiilon fejezetet szenteltek a pontnak Forradalom
a miivészetben cimd konyviikben. Budapest: Misztétfalusi, 1947.
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valtoztatasok béven poétolhatjik a hatast. Mindazon-
ltal — ahogy Rosalind Krauss irta —: ,logikailag a racs

minden irdnyban a végtelenségig terjed”, és igy a vég-
telent, a vilag teljességét megkozelitd vagy megkozeli-
teni szandékozé meditiacidknak is forrasa és jelképe.

Az Egy megsokszorozddasa, 2000
olaj, szitanyomat, vaszon; 500 x 350 cm; festmény-installicié

La moltiplicazione dell'Uno, 2000
olio, serigrafia, tela; 500 x 350 cm; installazione di pittura

Kondor Attilanal feltérésekkel nem taldlkozunk.
Ellenkezdleg: a szemlélédés (contemplatio) valik kép-
alkot6 folyamattd. A 20. szizad kdzepének eurdpai
miivészetében ez — a miivészettorténetben szokatlanul
- a természethez kotédve, azon alig viltoztatva jelent
meg. Richard Long kévekbdl rakott Gtjai a Fuji hegyén
vagy angliai k6korei a kultikus helyeken (és barhol) a
vilag Osszefiiggéseiben vald 1étezést fenntarté kultu-
szok alapjait (eggyé vilis a hellyel, a helyen keresztiil a
vilaggal) tartak fel, sorozatmiivekként. Kondor Része-
siilés-sorozatanak II. darabjan eltlinik a racs, és helyet-
te a ,valdsag”, illetve annak - a mivészettorténetbdl
ismert - metafordja, azaz tiikorképe jelenik meg.
A hegy (egy hegy) vizben tiikr6z6d6 képe 6rzi a valdsa-
got (holott ez, mint valdsag képtelenség, €s igy meg is
kérdGjelezi magit a tiikor altal latott/lattatott/lathatd
valdsagot), mig a hegy maga kiiiresedik: fehér folt a

Nel lavoro di laurea di Attila Kondor (La moltiplicazio-
ne dell’Uno/Az Egy megsokszorozdddsa, 2000) le griglie
ornamentali, quasi delle finestre, erano la prova della
costruzione di un punto (centrale)'° trovato senza pro-
spettiva, secondo le regole dell’assonometria, combi-
nando insieme pit elementi (finestre con griglie). Na-
turalmente la griglia - proprio in virta della sua
regolaritd — pud anche essere facilmente forzata. In
questo modo il dipinto puo dissipare il suo stesso ef-
fetto di realta, per quanto le modifiche soggettive o fi-
siche della struttura possano ampiamente compensar-
lo. Ciononostante, come scritto da Rosalind Krauss:
dal punto di vista logico la griglia si estende in ogni
direzione fino all’infinito, e in questo modo ¢é fonte e
simbolo delle meditazioni che intendono affrontare
'infinito, la completezza del mondo.

Con Attila Kondor non incontriamo griglie forzate.
Al contrario la contemplazione diventa processo di
creazione delle immagini. Nell’arte europea della
meta del XX secolo la contemplazione si manifesta in
armonia con la natura, modificandola appena. Le
strade fatte di pietre di Richard Long in cima al Fuji o
i cerchi di pietre dell’'Inghilterra nei luoghi di culto (e
altrove) hanno rivelato le basi dei culti che manten-
gono lesistenza nelle relazioni del mondo (diventan-
do un’unica cosa con il luogo e con il mondo attraver-
so il luogo), come opere in serie. Nel secondo pezzo
della serie di Kondor Partecipazione/Részesiilés la gri-
glia scompare, e al suo posto figura la “realta” nonché
la sua metafora, come si sa dalla storia dell’arte, vale a
dire la sua immagine riflessa. L'immagine del monte
(di un monte) riflessa nell’acqua racchiude la realta
(laddove questo rappresenta I'impossibilita della re-
alta, e in tal modo mette in questione la stessa realta
vista/fatta vedere/visibile tramite lo specchio), men-
tre il monte stesso si svuota: una macchia bianca so-
pra la citta edificata sulla riva. Come apprendiamo da
alcuni lavori del gruppo Categorico/Feltétlenség: la
forma vuota, bianca, vale a dire ”la luce increata” é
essa stessa segno dell’Assoluto (e del suo possibile
raggiungimento sulla strada dello spirito). L'immagi-
ne riflessa, invece, € una delle tappe della creazione
artistica contemplativa/meditativa che, allontanan-
dosi dalla realta oggettiva/visibile, conduce ad essa.
(Arcadia - Utopia, la prima serie di Kondor ha aiutato

Forradalom a mijvészetben. Budapest: Misztétfalusi, 1947.

‘ 10 Tlfilosofo Béla Hamvas e la filologa classica Katalin Kemény hanno dedicato un capitolo a parte all’argomento nel libro:
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Részesiilés a létben I-1I-111., 2016
olaj, vaszon; egyenként 100 x 140 cm

vizparton épiilt viros folott. Ahogy A Feltétlenség kép-
csoport egyes darabjair6l megtudhatjuk: az tires, fehér
forma, azaz a ,teremtetlen fény” maga az Abszolitum
(és a szellem ttjan lehetséges elérésének) jele. A tiikor-
kép pedig a hozza vezetd, a tirgyias/lathaté valosagtol
tavolodé kontempldciés/mediticids képalkotas egyik
allomésa. (Az Arcadia - Utopia, Kondor elsé sorozata
segitette a fest6t annak felismerésében, hogy ,a toké-
letesség nem a térben és idében taldlhaté”, azaz latas-
sal nem megkozelithetS. A képalkoté Kondor mégis
ezt a médot valasztotta ahhoz, hogy képi eszkdzokkel
léphessen tul a festészet altala tapasztalt, 1étez6 méd-
jain: a lefegyverzé primer élmény (Arkddia) és
a ,sehol-nem-1év6” (Utdpia) megfestésén, egyuttal
dualitdsin. Nemcsak szellemi tadmaszokat keresett
a mdalkotds jelent§ségének megértéséhez/kifejezésé-
hez/allitdsahoz, de meg is taldlta a maga alkotdfolya-
matat, mely tehat fest6i gyakorlatbdl indult; filoz6fiai
allitasokkal és képtorténeti rekonstrukcidkkal mélyi-
tette el a ,valddi kép” mibenlétét kutaté gondolkoda-
sat. A heideggeri ,Ittlét”, a parmenidészi ,Tudat és 1ét:
egy-azonossag” igazolasat keresve késziiltek a latas és
festészet Osszefiiggéseit feltard, a latis szellemi di-
menzidit igazold sorozatai: A Feltétlenség jele, a Multip-
likdcié, az Orientatio-projectum.'!

Partecipazione alla vita I-II-III., 2016
olio su tela; 100 x 140 cm, uno per uno

il pittore a riconoscere che ”la perfezione non risiede
nello spazio e nel tempo”, dunque non vi si pud acce-
dere tramite la vista. Il Kondor creatore di immagini
ha in ogni caso scelto questo modo per superare con
gli strumenti figurativi i modi esistenti, sperimentati,
della pittura: nel dipingere nella loro dualita 'espe-
rienza primaria, disarmante (Arcadia) e “quel-
lo-che-non-esiste-da-nessuna-parte” (Utopia). Non
ha solo cercato puntelli spirituali per comprendere/
esprimere/affermare I'importanza dell'opera d’arte,
ma ha anche trovato il suo processo creativo che
quindi ha preso le mosse dalla sua pratica pittorica;
ha poi approfondito con affermazioni filosofiche e
con ricostruzioni di storia dell'immagine il suo pen-
siero nella ricerca della sostanza dell’”’immagine rea-
le”. Le serie Il segno del Categorico/A Feltétlenség jele,
Moltiplicazione/Multiplikdcio, il Progetto - orienta-
mento/Orientatio-projectum che dimostrano le di-
mensioni spirituali della vista e che rivelano i nessi
tra vista e pittura sono state preparate cercando la
conferma dell’’Essere qui” di Heidegger, nonché del
parmenideo "Coscienza ed essere: identita”.)

11 Kondor Attila: Koncepciondlis bevezet6 és a sorozatok el§szavai a Kondor Attila cim( konyvben. Budapest:
Pauker Nyomdaipari Kft, 2011. 22-23, 25, 41, 71, 91, 109, 112.

Attila Kondor: Koncepciondlis bevezetd / Conceptual Introduction, e le sue prefazioni alla serie nel libro Kondor
Attila. Budapest: Pauker Nyomdaipari Kft, 2011. pp. 22-23, 25, 41, 71, 91, 109, 112.
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Asylum, 2003
olaj, vdszon; 155 x 65 cm

Etin Arcadia egoI., 2002
olaj, vdszon; 160 x 60 cm

Kondor Attila pictor doctus lett, nemcsak a festés mes-
terségét illeten, de a miivészetelmélet és miivészetfi-
lozéfia értelmében is. Ebben énmagiban semmi kiil6-
nds nem lenne: a kortars mtivészet teriiletére szinte
lehetetlen belépni alapos elméleti felkésziiltség nélkiil,
amely azonban els6sorban a miivészetkritika altal fel-
karolt tarsadalmi nézépontok koriil bontakozott ki és
terjedt el napjaink nyugati civilizaciéjaban. Kondor
azonban a képalkotdsnak kotelezte el magat, legyen az
grafikai vagy festdi, filmes, és a kép fogalmat keresi
Ujra, kiprébdalva az eddig hasznaltakat is. Beleérti a va-
16sdg és a kép szoros kapcsolatinak igényét kielégité
alkotémoédszereket is. Arra torekszik, hogy korunk, a
»képkorszak” latvinyos kép6zone kozepette — a kép és
a latas mint a lathat6 és nem lathaté vildg kutatdsa ré-
vén - visszadllitsa a miivészi megismerésnek és maga-
nak a miivészetnek a jelent6ségét és hitelét.

Asylum, 2003
olio su tela; 155 x 65 cm

Etin Arcadia egoI., 2002
olio su tela; 160 x 60 cm

Attila Kondor ¢ diventato pictor doctus non solo per il
mestiere della pittura, ma anche per la teoria dell’arte
e per la filosofia dell’arte. In questo di per sé non ci sa-
rebbe nulla di eccezionale: & quasi impossibile accede-
re all’arte contemporanea senza una seria preparazio-
ne teorica, che tuttavia si sviluppa intorno agli aspetti
sociali sostenuti principalmente dalla critica d’arte e
che si ¢ diffusa ai giorni nostri nella civilta occidentale.
Tuttavia Kondor si vincola alla creazione del dipinto -
grafica, pittorica o filmica che sia - e cerca di nuovo il
concetto di dipinto, provando anche quelli finora uti-
lizzati, e includendo le modalita creative che soddisfa-
no lesigenza del forte nesso tra realta e dipinto. Si im-
pegna a restituire importanza e credibilita alla
cognizione artistica e all'arte stessa attraverso la ricer-
ca del dipinto e della visione come mondo visibile e
invisibile in mezzo alla spettacolare marea di immagi-
ni del nostro tempo, "eta dell’immagine".
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A miiteremben folyé munka végtelen. Nem véletleniil
valt a mfiterem a felfedezések egyik terepévé éppen a
19-20. szazad forduléjan: a mivészet kultusza, a filo-
z6fia kitlintetett figyelme idején.'” Az eddig emlitettek
mellett Kondor még egy képcsoportja kétédik szoro-
san a miteremhez: a Magasbdl épiilé viros (2016).

Magasbdl épiil§ varos, 2016
olaj, vaszon; 200 x 80 cm

Az el6bbiek alapjan feltételezhetjiik, hogy ennek is
egyarant van mtivészettorténeti és elméleti gyokere.
Az egyik kép kopdr, de plasztikus formait tekintve
mozgalmas, organikusan képz6dd, barna hegye azo-
nos a mas képein racsok mogott lathat6 heggyel. Ezen
a képen azonban a hegy szélesen teriil el (80 x 200 cm,
2016): eleven valésagnak latszik. Alatta a varos csak
iires, a teték sikgeometrikus formdival hatirolt kék
mezd, melynek belsé formak nélkiili, lilis szindrnyala-
tai az éghez hasonldak. Mig azonban az égnél ez a ha-
tartalanul lebegd szin természetes, az élesen elkiiloni-
tett varos esetében a képzeleté, az emlékezésé lehet
(tobbek kozott hasonléan Rippl-Ronai Jézsef Amikor
az ember a visszaemlékezéseib6l él cim(i festményé-
hez), mely épplgy meginditja a néz6t, mint az ég
majdhogynem anyagtalan kékje. Elsésorban amiatt

Ernst Mizeum, 2002.

Anche il lavoro nello studio € infinito. Non a caso esso &
diventato uno dei campi di scoperta proprio alla svolta
del XIX-XX secolo: al tempo del culto dell’arte, dell’at-
tenzione privilegiata alla filosofia.'? Oltre a quelli finora
citati, c'¢ un altro gruppo di dipinti di Kondor stretta-
mente legato allo studio: la Citta costruita dall'alto/

Citta costruita dall'alto, 2016
olio su tela; 200 x 80 cm

Magasbol épiild varos (2016). In base a quanto detto é le-
cito presumere che anche questo abbia radici nella sto-
ria e nella teoria dell’arte. Uno dei dipinti & desolante,
ma in termini di forme plastiche il monte movimentato,
marrone, di forma organica ¢ identico al monte dietro le
griglie degli altri dipinti. In questo quadro, invece, il
monte si estende in ampiezza (80 x 200 cm, 2016): sem-
bra una realta viva. Sotto, la citta &€ solo un campo azzur-
ro vuoto delimitato dalle forme geometriche piatte dei
tetti le cui sfumature viola, senza forme interne, sono
simili al cielo. Tuttavia, mentre per il cielo questo colore
sconfinatamente fluttuante € naturale, nel caso della
citta nettamente separata il colore pud essere quello
dell'immaginazione e della memoria (simile tra 'altro al
dipinto di Jézsef Rippl-Rénai Quando si vive di ricordi/
Amikor az ember a visszaemlékezéseibdl él, 1904), che

12 Miivészek és miitermek. Kidllitds és katal6gus. Koncepcié: KK. Szerk.: Hadik Andrds, Radvanyi Orsolya. Budapest:

Miivészek és miitermek / Artists’ Studios and Exhibition Spaces. Mostra e catalogo. Concezione: Katalin Keserii,
a cura di Andras Hadik, Orsolya Radvanyi, Zséfia Németh. Budapest: Ernst Miizeum, 2002.
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a meghokkent$ valdsagtartalom miatt, mely szerint
a varos megjelenithetd az épit6i-lakéi lelki-szellemi al-
lomanyaként is. Az éteri szin és az éles formak egytit-
tese szokatlan; és lelkesit6 mar a feltételezése is annak,
hogy a magunk (virosépiték és varoslakok) altal leha-
tarolt f6ldi 1étlink netdn mégis beletartozhat valamifé-
le konnyd végtelenbe. A képcsoport II. szamu darab-
jan lathaté betonvizas, felfelé egyre halvanyuld
magashaz is erre utal: vég nélkiili racsszerkezetbdl ki-
vagott részlet, melyen latszolag egyforma erkélyes pa-
nellakdsok sorakoznak, egyforma ablakokkal és arnyé-
kokkal. De minden ablak és drnyék mas, és a lent még
az anyagi voltukat fest6ien érzékité mellvédek is kii-
16nbo6znek a felfelé haladva egyre egyszinilibbé (anyag-
talannd) valg, kifehéred§ épitészeti elemektdl.

Ez az egyiittérzés egy (modern) virossal és rekeszek-
ben €16 lakéival egészen mas, mint az a haborgas, mely
a sivar és egyontetl panelviarosok megjelenését kisér-
te fél évszazaddal ezelStt.”” Azdta a valdsigos és virtu-
alis racs eluralta a vildgot és az életet, a latast: min-
dennapi eszkozeink alapvet6en racsszerkezetre
épiilnek (pixelek) az informacié koraban. Ezt a ,szer-
vezeti rendszert” mindenki érti és elfogadja(?), s ha
fest6k haszndljak, akdr meg is szabhatjik, hogyan
nézziik a miviiket. (Sose sziiletett még annyi racs-
szerkezet(i, geometrikus és szisztematikus festmény,
mint manapsag.) Kordbban a tér, a szinek és az id6
rajzvonallal vagy ecsettel szervezett képi vilaga sza-
bad volt, s a festményeken a vilig egysége sziiletett
meg a festészet eszkozeivel. Azonban a rics is vezet-
het személyes, egyéni kijelentésekhez és ezek Kkiter-
jesztéséhez, Ggy, ahogyan Kondor Attila képei a 21.
szazadban, melyeken téma és eszkoz is a racs. Esetiik-
ben atlényegités zajlik: gondolati és fest6i utak 6ssze-
fogasaval és a képzelet bevetésével alakulnak 4t a ,tel-
jes vilagba” tartozé képzédményekké a szandék
szerint t6le elszakadd, koznapi tereink, melyek akar —
a miiteremmel egyiitt és az ott folyé6 munka révén -
a szellemi kiteljesedés miihelyei is lehetnek. Ezt dllitja
a Miiteremvadros cimd film (2019) indit6 képének (egy
iires, fehérrel alapozott viszon az allvinyon) megis-
métlése a film végén, miutan beliilrdl és kiviilrdl is
korbejirta a berdcsozott (miterem- és varos)teret,
majd rogzitette a romai Pantheon kupolanyildsan be-
aradé és a belsét elarasztd fehér fényt.

commuove lo spettatore quanto l'azzurro quasi imma-
teriale del cielo. Principalmente a causa del sorpren-
dente contenuto di realta, secondo il quale la citta puo
essere raffigurata anche come patrimonio spirituale e
intellettuale dei suoi costruttori e dei suoi abitanti. La
combinazione di colore etereo e di forme nette ¢ insoli-
ta, e il solo presupposto che la nostra esistenza terrena
da noi (costruttori delle citta e abitanti delle citta) deli-
mitata possa far parte di una sorta di infinito mite € in-
coraggiante. Nel secondo pezzo del gruppo di dipinti
anche il palazzo alto con struttura in cemento che sbia-
disce verso l'alto sembra farvi riferimento: un dettaglio
ritagliato dalla struttura di griglie senza fine sul quale
sono allineati appartamenti prefabbricati con balconi
apparentemente identici, e con finestre e ombre identi-
che. Ma ogni finestra e ogni ombra sono diverse. In bas-
so i parapetti danno un senso pittoresco della loro ma-
terialita, e differiscono dagli elementi architettonici che
vanno sbiancandosi diventando sempre pitt monocro-
matici (immateriali) man mano che si sale.

Questa empatia per una cittd (moderna) e per i suoi abi-
tanti che vivono incasellati ¢ radicalmente diversa dalla
turbolenza che ha accompagnato la comparsa di citta
prefabbricate squallide e omogenee mezzo secolo fa.**
Da allora la griglia reale e quella virtuale dominano il
mondo e la vita, la visione: i nostri dispositivi quotidiani
nell'era dell'informazione sono fondamentalmente co-
struiti su una struttura a griglia (pixel). Questo "sistema
organizzativo" € compreso e accettato (?) da tutti, e se i
pittori lo usano, possono anche stabilire il modo in cui
bisogna guardare al loro lavoro. (Non ci sono mai stati
tanti dipinti a griglia, geometrici e sistematici come ai
nostri giorni.) In passato il mondo delle immagini orga-
nizzato con pennelli e linee disegnate dello spazio, dei
colori e del tempo era libero, e I'unita del mondo nasce-
va nei dipinti con gli strumenti della pittura. Tuttavia
anche la griglia puo portare ad affermazioni personali e
individuali, nonché alla loro estensione, proprio come i
quadri di Attila Kondor nel XXI secolo in cui la griglia &
sia argomento che strumento. Nel loro caso avviene una
rivalutazione: integrando percorsi di pensiero e pittori-
ci e interponendo l'immaginazione, si trasformano, nei
nostri spazi quotidiani, secondo I'intenzione, in forma-
zioni appartenenti al "mondo intero" che possono esse-
re anche officine di realizzazione spirituale/intellettuale

Siveda lo scritto di Alina Cohen sul quadro di Peter Halley del 1981 Apartment house / Prison, Artsy.net.

‘ 15 Lasd Alina Cohen irasat Peter Halley 1981-es Apartmanhdz / Bérton cimi képérél: Artsy.net
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Miiteremvaros, 2019

film, nyitokép

A fehér fény a vilag id6- és térbeli részleteit6l mentes
lényege. Abbdl, hogy a fest6 ezt a 1ényeget megtapasz-
talja, jel sziiletik, és ez a jel jelenvaléva valik a kép 0sz-
szefliggésrendszerében.

Az egykor Lukics Gyorggyel kozos kort alkoté Fiilep
Lajos Firenzében dolgozott a maga szellemtorténeti
gondolatmenetén, ott is adta el 1911-ben, a Circolo di
Filosofia iilésén, s ott is publikaltik a Bolletino della
Biblioteca Filosoficiban.' Eszerint a mtivészi alkotd-
folyamatban az emlékezés apriori; s mar az intuiciéba
is belesz6l ,,a multunk, az emlékezésiink, amely nélkiil
nem vehetlink réla tudomast” Az intuiciék sorat
(az intuicié6 mindig uj, eleven, s folytonosan alakul:
megjelenik, aldmeriil a tudattalanba, italakul) az em-
1ékezés koti Ossze, s emlékezéssé is alakul, amely meg-
Oriz és atalakit (egyszeri formakra redukal), s amellyel
érzelem jar egyiitt. Ha kialakul a nyomaban egy belsé
kép, mely mar nem valtozik (azaz: kiemel6dik; a tobbi
elvész — a kép a felejtéssel tisztul, igy a felejtés is az em-
1ékezés része), akkor kifejezéssé vilik. A kifejezés
(a miiforma és a formaalkotas) tehit emlékezés: bele-
viszi a formakat (a dolgok legillandébb 1ényegét) is a
szemléletbe. A valésidg mint pillanatok egymasutanja

605-651., 718-728.

Studio citta, 2019
film, immagine d'apertura

insieme allo studio e tramite il lavoro che in esso si svol-
ge. Lo afferma la ripetizione dell'immagine di apertura
del film Studio citta/Miiteremvdros (2019) (una tela vuo-
ta bianca sul cavalletto) alla fine dello stesso: dopo aver
girato all’'interno e all’esterno dello spazio circondato da
griglie (studio e citta), riprende la luce bianca che - at-
traverso l'apertura della cupola del Pantheon a Roma -
filtra e inonda I'interno.

La luce bianca ¢ l'essenza del mondo libero dai suoi det-
tagli di tempo e di spazio. Quando il pittore sperimenta
questa essenza nasce un segno, e questo segno sara una
presenza nel sistema di connessioni del dipinto.

Lajos Fiilep, che un tempo aveva formato un circolo in-
sieme a Gyorgy Lukacs, lavoro alla storia del suo pensie-
ro a Firenze, e la presento nel 1911 alla riunione del Cir-
colo di Filosofia, prima che venisse pubblicata anche nel
Bollettino della Biblioteca Filosofica.'* Secondo tale
pensiero la memoria € un a priori nel processo creativo
dell’artista, e «il nostro passato, la nostra memoria, sen-
za la quale non possiamo prenderne coscienza» si rivol-
gono gia all'intuizione. La serie delle intuizioni (l'intui-
zione & sempre nuova, viva e in continua evoluzione:

14 Timér Arpad (szerk.): Fiilep Lajos. A miivészet forradalmatél a nagy forradalomig IT. Budapest: Magvetd, 1974.

Lajos Fiilep: Estratto della conferenza La memoria nella creazione artistica e del dibattito che ha fatto seguito
all’intervento in: Bollettino della Biblioteca Filosofica, 1911. pp. 402-421. (Firenze: Tip. Claudiana).
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helyett a forma a pillanatok idedlis egyidejiisége (teljes
torténete), idedja lesz. Azaz a kifejezés az elemek egy-
sége, konstruktiv tényezd — ez a miivészet specifikuma.
(A természetben igy nem taldlhatd.)

Az emlékezés, kifejezés ilyenforman kapcsolatban 4ll
a metafizikaval: Fiilep szerint a kdzvetlen szemlélet-
nek (formanak) keresztiil kell mennie az abszolut té-
ren és idén, akkor vilhat mivészivé. A valdsag feliil-
muldsa torténik tehit a forma altal. (Az alkotds a mult
szakadatlan formaba Ontése.) Fiilep f6 kérdése: ,,mi-
ként ragadhatom ki a targyat a valésagbdl, miként
tisztithatom meg empirikus realitdsatél, miként ma-
gasztosithatom fel ugy, hogy szemléletre s Gjrafolidé-
zésre méltd legyen.” Ez a kérdés esztétikai, de az a
tény, hogy ,a miivész egyenld tivolsigra van a jelentdl
és a multtol” a forma altal (hogy tehat az idé homo-
génné vilik az alkot6folyamatban és az alkotdsban),
az emlékezést az alkotas legfontosabb Osszetevijévé
avatja: ez adja meg a mualkotas 6rokkévalosag-jelle-
gét. A gondolatmenetbdl egy Osszetett miivészet-fo-
galom is kirajzolédik, mely szerint a miivészet az em-
beri lélek ugyanazon metafizikai hajlamabdl fakad,
mint a filozé6fia és a vallas.

A pictor doctusnak, a mesterségében képzett mivész-
nek/festének mindig tekintélye volt a mdltban, mint
egy varazslo-félének, aki el6 tudja allitani annak a ké-
pét, akit/amit latunk vagy elképzeliink, akire/amire
gondolunk, sét, tovabb tudja vinni gondolatainkat a
szemmel nem lathat6 tartomanyok felé. Régebben ugy
mondtuk: a mlvészi kép képes — a ra- vagy felismerés
élményét megtoldva - a megismeréssel ajandékozni
meg a néz6t. Ennek volt hive Fiilep, majd Bernath és
Baranyay is, Gjabb — tudatosan kontemplativ és ma-
soknak a kontemplicié Gtjait megmutaté - miivészi
megismerésre inspirdlva Kondor Attilat. (Ezért eleve-
nedett fel az emlékezet-kutatis is vildgszerte a kozel-
multban, és azért mennek képnézébe még ma is az
emberek, mert a kép a maga eszkozeivel jelenvaléva
tud tenni szellemi folyamatokat is.)

A Jelenlétkert (2003-2022) cim ala gy(jtott Kondor-ké-
pek taldn mindegyikét itdliai kertek, mediterran gon-
dolkoddk mivei ihlették. A kertek, kutak, kerti pavilo-
nok és hidak, az utak, keresztez6dések, szobrok, nyitott
vizvezetérendszerek nem csak azért megkapdak, mert
- noha masként, de — minden kultiraban ismeretesek,
hanem mert a motivumokat jelenlévékként mutatjak
az ismert fest6i modszerekkel: tiikrozédésekkel és kife-
héritett formakkal, természetes és kdzpontos, mértani

appare, si immerge nell'inconscio, si trasforma) € colle-
gata dalla memoria, e si evolve anche in memoria che
conserva e trasforma (riduce a forme semplici) accom-
pagnata dal sentimento. Se sulla sua scia si forma un'im-
magine interiore che non cambia piu (cioé si distingue,
mentre le altre si perdono, l'immagine & purificata
dall'oblio, quindi anche 1'oblio fa parte del ricordo), di-
venta espressione. L'espressione (la forma artistica e la
creazione della forma) € dunque memoria: porta anche
le forme (I'essenza piti costante delle cose) nel modo di
vedere. Invece della realta come successione di momen-
ti, la forma diventa ideale simultaneita (storia completa)
di momenti, la sua idea. Dunque l'espressione € 1'unita
degli elementi, fattore costruttivo: questa ¢ la specificita
dell'arte. (Come non si trova in natura.)

La memoria, 'espressione in tal modo sono in relazio-
ne con la metafisica: secondo Fiilep, la forma deve
passare attraverso lo spazio e il tempo assoluti, solo
allora puo diventare artistica. La realta ¢ cosi superata
dalla forma. (La creazione & dare forma al passato
ininterrottamente.) La questione principale di Fiilep:
"come posso estrapolare l'oggetto dalla realta, come
posso purificarlo dalla sua realta empirica, come pos-
so elevarlo in modo che sia degno di essere contem-
plato e rievocato." Si tratta di una questione estetica,
ma il fatto che "l'artista sia equidistante dal presente e
dal passato" attraverso la forma (che il tempo diventi
omogeneo nel processo creativo e nell'opera) fa della
memoria la componente pitt importante della crea-
zione: essa rende eterna l'opera d’arte. Dalle movenze
del pensiero si profila anche un concetto complesso di
arte secondo il quale quest'ultima deriva dalla stessa
tendenza metafisica dell'anima umana analogamente
alla filosofia e alla religione.

11 pictor doctus, l'artista/pittore di mestiere, ha sempre
avuto influenza in passato come una sorta di stregone
che puo produrre I'immagine di quello che vediamo o
immaginiamo, e di quello che pensiamo, anzi puo persi-
no portare i nostri pensieri verso domini invisibili agli
occhi. In passato si diceva: un dipinto artistico, integra-
to dall'esperienza del riconoscimento o dell’identifica-
zione, puo regalare conoscenza allo spettatore. Fiilep,
poi Bernith e anche Baranyay ne furono sostenitori,
ispirando a Attila Kondor una nuova conoscenza artisti-
ca consapevolmente contemplativa e mostrando agli
altri le vie della contemplazione. (Questo € il motivo per
cui la ricerca sulla memoria é stata recentemente ripre-
sa in tutto il mondo, e ancora oggi le persone frequenta-
no i cinema, i musei, le gallerie e gli studi perché l'im-
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Jelenlétkert I., 2022
olaj, vaszon; 80 x 140 cm

rendekben, szimmetridk és perspektivik alkalmazasa-
val. Alig vehet§ észre, amikor a mesterséges/miivészi
formakat Kkiiiresiti a festé (fehérek), amikor a kertet
négy irdnyban oszt6 csikok nem vizek, hanem fehér
utak, melyek egy pontba vezetnek, vagy a tavolba
veszb/vezetd, elkeskenyedd és kifehéredé ,végiik” ele-
melkedik a foldtSl (kivezet a foldi Paradicsombdl).
»A figyelem utjai”'® nem kovetel6znek, hanem csende-
sen csabitanak, mondhatni: épp ezek a kis — egyszerre
képi és gondolati - eltérések teszik a képeket vonzdan
és hatarozottan jelenvalova.

A ,jelenlévs” mivekben'® — akar elmult vagy szellemi
vilagokat tesz jelenvaléva az alkot6 - az ,intenzitas pil-
lanatai” szdmitanak. Nem {izenetek, tanulsigok vagy
esztétikai élmények, hanem testi dimenzidk, még ak-
kor is, ha anyagtalant jelenitenek meg, mert ezek anya-
gi és tudati dimenzi6kban tlinnek fel. Ezekben pedig
Kondor Attila — mint lathattuk — mesternek szamit, hi-
szen az emlitett eszkozeivel (tiikréz6dés, axonometria,
racsszerkezetek, tires forma) viratlan dimenzidkat

(2004). Budapest: Raci6, 2010. 79.

Giardino della presenzaI., 2022
olio su tela; 80 x 140 cm

magine, grazie ai suoi strumenti, pud rendere presenti
anche processi spirituali e intellettuali.)

Tutti i quadri di Kondor confluiti in Giardino della pre-
senza/Jelenlétkert/ (dipinti tra il 2003 e il 2022) si ispi-
rano, probabilmente, ai giardini italiani e alle opere di
pensatori mediterranei. Giardini, pozzi, padiglioni da
giardino e ponti, strade, incroci, statue, acquedotti
sono impressionanti non solo perché conosciuti in
ogni cultura, pur se in modi diversi, ma anche perché
i motivi sono mostrati come presenti tramite metodi
pittorici noti: riflessi e con forme sbiancate, in ordini
geometrici, naturali e centrali, tramite simmetrie
e prospettive. Si percepisce appena quando il pitto-
re svuota le forme artificiali/artistiche (i bianchi),
quando le strisce che dividono il giardino nelle quattro
direzioni non sono d’acqua, ma strade bianche che
conducono a un punto, oppure le loro "estremita", as-
sottigliate e sbiancate, si sollevano da terra (conducen-
do fuori dal paradiso terrestre) scomparendo/portan-
do in lontananza. "Il cammino della riflessione"** non

15 Kondor Attila egy képsorozatidnak és masodik kdnyvének cime, 2017.

Titolo di una serie di quadri di Attila Kondor nonché del suo secondo libro (2017).

16 H.U. Gumbrecht ezt presentificationnak nevezi: A jelenlét elddllitdsa — Amit a jelentés nem kézvetit c. konyvében
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teremt a motivumai koriil vagy éppen benniik, amelye-
ket még akkor is jelenvaldknak érzékeliink, ha a fest
kiragad a jelenbdl.

A Belsé konyvtar képei és filmje is ilyenek. Belsd terek,
ajtok, az aljzatok mintazatai, fedélszékek tartdszerke-
zeteinek sorai, sorokba rendezett konyvek polcok nél-
kil - szigortian a perspektiva szerint lattatva, csak-
hogy az architektdardk (folyosdk) tektonikus elemei
bizonytalanok; tlikrozédésiik felszamolja a konkrét
teret; lebegésiik, a terek lagy elhomalyosodasa, az aj-
tok és kapuk koriil vagy benniik élesen megjelend fe-
hér, ,teremtetlen fények” nem hétkdznapi intenzitast
kolcsondznek nekik. Ugyanakkor a valdjdban mindig
az atjaras valds és szimbolikus funkcidjat teljesité tér-
tipusok'’” - az eurépai kultira ismert és kultikus szin-
tereihez, helyeihez (példdul: konyvtir) kdtve — meg-
mozdulnak, (at)valtozasaik észrevétleniill vonzzik
magukhoz a szemlél6t. A kiallitétér lathatatlan aktivi-
tassal telit6dik: kozos tere annak a lehetséges kodzos-
ségnek, mely bizik a festészet mindig megujulé képes-
ségeiben és a kultlira 6ssze- és egybentart6 erejében.

esige, ma seduce sommessamente, si potrebbe dire:
sono proprio queste piccole discordanze, pittoriche
e mentali insieme, a rendere le immagini attraenti
e decisamente presenti.

"16 contano i "momenti di inten-

Nelle opere "presenti
sita" sia che il creatore renda presenti i mondi passati
sia che renda presenti quelli spirituali. Non sono mes-
saggi, lezioni o esperienze estetiche, ma dimensioni
fisiche, anche se rappresentano qualcosa di immate-
riale, in quanto si manifestano in dimensioni materiali
e coscienti. E in questi, Attila Kondor, come abbiamo
potuto vedere, € considerato un maestro, poiché con
i suddetti strumenti (riflessione, assonometria, strut-
ture a griglia, forma vuota) crea dimensioni inaspetta-
te attorno ai suoi motivi, o addirittura al loro interno,
che percepiamo come presenti anche quando il pittore
li stacca dal presente.

Anche i dipinti e il film della Biblioteca interna/ Belsé
konyvtar sono cosi. Spazi interni, porte, motivi delle
basi, file di strutture portanti di capriate, libri disposti
in file senza mensole, mostrati rigorosamente in pro-
spettiva, solo che gli elementi tettonici delle architet-
ture (corridoi) sono incerti; il loro riflesso liquida lo
spazio concreto; il loro fluttuare, la flebile velatura de-
gli spazi, le bianche "luci increate" che appaiono nitide
intorno alle porte e ai portoni, o dentro di loro, confe-
riscono al tutto un'intensita inconsueta. Nel contempo,
ivari tipi di spazio,'” che di fatto assolvono sempre alla
funzione reale e simbolica di passaggio, legate alle sce-
ne e ai luoghi famosi e cultuali della cultura europea
(ad esempio: la biblioteca), si muovono, le loro trasfor-
mazioni attraggono lo spettatore in maniera impercet-
tibile. Lo spazio espositivo si impregna di un’attivita
invisibile: uno spazio comune per quella comunita
possibile che confida nelle capacita sempre rinnovabi-
li della pittura e nel potere convergente e unificante
della cultura.

16 H.U. Gumbrecht la definisce presentification nel libro Production of Presence: What Meaning Cannot Convey (2003).

17 Mojzer Mikl6s Torony, kupola, kolonnad c. konyvében (1971) ilyen ikonoldgiai jelentdségii ,hely” a kapu,

Kondornal a folyosé is.

Nel libro di Miklés Mojzer Torony, kupola, kolonndd (1971) assume significato iconografico di “luogo” il portone,

in Kondor anche il corridoio.
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Bels6 konyvtar
animacios film 7'12", 2018

A FIGYELEM UTJAI

Biblioteca interna
film animato 7'12", 2018
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