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Az idén otvenéves Kondor Attila miivészete sok szalon kapcsolédik az eurépai
festészeti hagyomanyokhoz, latasmaédjat ugyanakkor a kinai festészet és a
japan fametszetek vizualitasa is inspiralja. Tiz éve készit festményanimaciokat,
melyeken, mint egyfajta metafestészeti alkotasokon, sajat képei terében vezeti
korbe a befogadét. Kovetkezd egyéni kiallitasa és legujabb miivei apropdjan
beszélgettiink miivészetének konceptualis vonasairdl, festészetelméletrol,
tradiciordl és a miivek metafizikai vonatkozasairol.

SJ: A kodvetkez6 kiallitasod cime Vertikalis taj. Rogton a cimadassal kapcsolatban
szeretnék kérdezni, mert altalaban az ember a tajképet ugy képzeli el, hogy az
inkabb horizontalis formatumu. Mire utal itt a vertikalis, ami egy kissé ellentmondani
latszik a tajképnek?

Kondor Attila: Szerintem nem mond ellent. El akartam mozditani a tajképet a
konvencionalis megkdzelitésrdl, illetve a panorama- vagy a landscape-formatum
beidegz6désétdl, azaz hogy a taj egy horizontalis formatum. Ha egy tajat nézunk,
rengeteg olyan tereptargy van benne, ami emeli a tekintetet. llyenek a hegyek, a
kulonb6z6 mélységek, a tukrozédések. Ezek elvezetik az ember tekintetét a vertikalis
tengely mentén az ég vagy az ég alatti felé. De mindez csak egy lehetdség arra,
hogy felismerjik: az ember eredendéen vertikalis 1ény. Wedres Sandor irta, ,Alattad
a fold, folotted az ég, benned a Iétra.” A tradicionalis tavol-keleti miivészetben — a
kinai festészetben, a japan fametszetben — ez a metafizikai nyitottsag természetes
modon van jelen, gondoljunk csak Hokusai Fuji-festményeire, amelyeken gyakran
vertikalis a tajképek f6 iranya. De a nyugati festészetben sem ritka ez a tipusu
komponalas, példaul Altdorfer dunai tajain. Szamomra ezek nagyon fontos el6képek.

SJ: Neked is van egy sajat Fuji-motivumod, ami nagyon régéta szerepel a
festményeiden és a videdidban is, a Sas-hegy. Mikor talaltal ra erre?

KA: A ratalalas” els6 lépése azt jelentette, hogy veszed magadnak a batorsagot és a
21. szazadban visszatérsz egy olyan tradicionalis és kézenfekvé dologhoz, hogy egy
hozzad kozel esé tajelemet vagy a varos egy részletét észreveszed, elkezdesz
foglalkozni vele, elmélyllsz benne. Persze eszembe jut néha, hogy vajon jo-e
ennyiszer visszatérni ugyanahhoz a témahoz. A repeticio nem idegen a 20. szazadi
muvészi praxisoktol; ugyanazokat a témakat ujra és ujra, egyre elmélyulltebben, U
nézépontbdl mutatni be. A kortars mivészetben inkabb az a kényszer figyelhetd meg
— ami kicsit frusztral6 is —, hogy mindig ujat kell(ene) létrehozni, Uj trendeket
bevezetni. Holott, ha megnézzik a nagy mivészek életmivét, azt latjuk, hogy sokan
haladnak egy nyomvonalon vagy néhany parhuzamos dsvényen.



SJ: Tehat nem igaz, hogy Van Gogh és Cezanne utan mar nem lehet ujat mondani a
tajrél. Van uj a nap alatt?

KA: Erdekes és egy kicsit paradox dolog ez, mert amikor kamaszfejjel elkezdtem
elkotelezédni a képzdmivészet irant, vagyis a 80-as, 90-es évek forduldjan, a
rendszervaltas éveiben, a kisérletezd, underground és installativ mivészetnek volt
felfutasa. Olyanokra gondolok példaul, mint az Ujlak csoport vagy a Kék acél
kiallitason bemutatkoz6é mivészek. Alapvetd, maig érvényes hatasok értek, példaul
az installativ szemlélet(i, egységes koncepcid alapjan torténd kiallitdsrendezés.
Ugyanakkor engem pont ekkor kezdett jobban érdekelni a hagyomanyos értelemben
vett képkészités. Egyre inkabb megbizonyosodtam réla, hogy nem hagyhat6
figyelmen kivil a festészeti tradicid. A Ferenczy-szakkorbe jartam, hogy felkésziljek
a Képzdbre valo felvételire. Olyan remek tanarok tanitottak itt akkor, mint Baksai
Jozsef, Gaal Jozsef, Kopasz Tamas és Szotyory Laszlé. Ok nagyon sok szélon
kapcsolodtak a festészet hagyomanyaihoz. Rengeteget lehetett tlik a képalkotasrol
tanulni.

SJ: Hogyan lehet ehhez a festészeti tradiciohoz visszatérni? Megkaptatok az ehhez
szukseéges képzést az egyetemen?

KA: A gyors valasz az igen. A grafika szakon nagyon komolyan kellett ismerni a
technikakat. Gaal Jozsef sokat hangsulyozta, hogy mennyit tanulhatsz a
sokszorosito grafikai metédusbdl azaltal, hogy a végeredményt tobb fazisban,
egymasra épitett rétegekkel éred el. Ez tudatos eléregondolkodast igényel, tehat
meg kell tervezni a képet fejben, és még ha improvizalsz is, nagyobb tudatossagot
feltételez, ami nekem nagyon tetszett. A Képzémivészeti Egyetemen a képgrafika
szakon mi valaszthattunk mestert. Baranyay Andrast valasztottam. Késébb kidertilt,
hogy a valasztas kolcsonos volt. A diplomavédés utan elmesélte, hogy a felvételin
kivalasztott és a legmagasabb pontszammal vett fel. Andras mindig indirekt médon,
torténetek mesélésével tanitott. Egy teljesen hétkéznapi jelenség megfigyelése nala
mivészetfilozofiai parabolava alakult at.

A teoretikus kérdések mellett a festészet technikaja kezdetektél nagyon érdekelt.
Kurt Welthe festészettechnikai kdnyvét szinte bibliaként forgattam, és persze a
Szdnyi-féle Képzémlivészet iskolajat is. A technika egyfajta szilard bazist jelent, mint
az elemek a szellemi alkimiaban.

SJ: Beszéljunk egy kicsit a visszatérd témaidrél, mint a kert, a kdnyvtar és most mar
j6 par éve a jelenkori varos. A reneszansz kertek, a régi konyvtarak, enteriérok
képein érezhet6 egy erds elvagyddas az aranykor utan. Késébb a Kortér, a Sas-
hegy, illetve az Alkotas ut architekturaja is megjelenik festményeiden. Minek a
hatasara fordultal vissza vagy fordultal ehhez a nagyon is kortars kdrnyezethez?

KA: Ezek a témak parhuzamosan vannak jelen a képeimen. A festményanimaciok
pedig lehetéséget adnak arra, hogy mindezeket a témakat a szemlélédésben
megszulletd meditativ allapot elbeszélésébe helyezzem. Ezeken keresztul tudom
megmutatni, hogy miként mikodik a latasom, és ez hogyan vezet el egy olyan
tapasztalathoz, ami tulmutat a festészeten, igy a metafizikai kontemplaciohoz nyujt
tamaszt. Ebben helye van annak is persze, hogy reagaljak a kortars jelenségekre.
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SJ: Ezek szerint a téma csak a metafizikai kontemplacié megmutatasanak eszkoze?
Tehat végeredményben majdnem mindegy, hogy mit festesz?

KA: Itt visszatérnék a vertikalitas kérdéskoréhez. Ha a vertikalitast ontolégiai
fogalomként kezeljiuk, akkor az értelmezhet6 a létezés kulonb6zd szintjeinek
felismerésére iranyulo tapasztalat képi metaforajaként is. A figg6bleges irany igy a
valtozobdl a valtozatlanba valo felemelkedés belsé mozdulatat jelenti. Ha egy varos
folé magasodod hegyet megmaszunk, a mesterséges terek allanddan valtozé zajabdl
kiemelkedlnk, és elkezdjuk atlatni az alattunk eltertld vilagot. Ebbél a
felemelkedésbdl teljesen mas a latvany. Ez a képalkotas analogiaként is
ertelmezhetd. A hétkoznapi jelenségek és tudatmikodések megfigyelése, majd
tudatositasa maga is meditativ gyakorlat. Tehat mégsem teljesen mindegy, hogy mit
figyelsz meg. Azért festek hegyet és nem lampaoszlopot, mert vannak fontos,
centralis és kevésbé fontos, lényegtelen motivumok.

SJ: A festményeiden gyakran figyelheté meg harmas tagolas. Van a varos, a hegy és
az ég. Mit jelent ez a felosztas?

KA: Guénon az ég-fold-ember harmassagarol mint ,nagy triadrél” beszél. Az ég
megfeleltethetd az abszolutumnak, az 6rokkévald istenségnek, akire a
hinduizmusban a Brahmanként utalnak. A fold megfeleltethetd a természetnek, a
valtozasok és jelenségek vilaganak. A ketté kozott, mint egy kozvetité vagy a
kettbnek az esszenciaja, az ember all, aki kdzépen van. Ez azonban nem az egyes
ember, hanem az Egyetemes Ember, a hindu Purusha, ami sz6 szerint azt jelenti, ,a
varos lakoja”. Egy kortars magyar filozéfus, Szombath Attila ezt ugy fogalmazta meg,
hogy az ember ,véges feltétlenség”, akiben e ketté egyszerre van jelen.

SJ: A masik kérdés a tukrdozédésre iranyul. Egy vizfelllet, egy ablakiveg. Jol értem,
hogy ennek is van metafizikai jelentése?

KA: A tikr6zddés a tudat egyik legfontosabb szimbdluma a keleti metafizikaban. Az
iskolazatlan gondolkodast és érzelmi életet egy felkorbacsolt viztikdrhéz hasonlitjak.
Viszont ha lecsendesited, és olyan az elméd, mint egy tokéletesen sima t6 tukre,
akkor képes torzitatlanul visszatukrozni a valosagot. Valosag alatt a latszat mogatti,
Orok és transzcendens létet értik. Ennek megpillantasa az 6rom és boldogsag végs6
oka. A tikroz6dés megfestésében tehat van egy elemi vonzalom, bizonyara mert
analogikus médon az elme nyugalmahoz, tehat a valodi 6rom forrasahoz emelheti fel
mind a festét, mind a nézét.

Ezen a ponton visszatérnék a feltétlen és a véges kérdéskoréhez. Az embernek az a
feladata, hogy a végesben élve raj6jjon, hogy a végtelenbdl szarmazik. Isten
szamara a dolgok valdjaban nem kulonulnek el. Mi a végesbdl latjuk a dolgokat, a kis
hullam egyeddul jelenik meg és enyészik el, €s csak azt a hullamot latod, nem az
egész tavat. A tradici6 azt jelenti, hogy egyéniségunkbdl ezen nem tudunk
valtoztatni, de a hagyomanyon keresztul hato isteni kegyelem megtanithat a
végtelenbdl nézni a végest.



SJ: Sokszor a tukroz6dé felllet, amit megfestesz, részletesen ki van dolgozva, de
maga a targy, amirdl tukrozédik, nincsen, vagy Uresen marad a kdrvonala. Ez azt is
jelenti, hogy a valésag megismerhetetlen?

KA: A fenti értelemben véve a megismerés nem csak fogalmi természetd, sét meg is
haladja azt. Erre utal a festményeimen megjelend, tiszta fehér forma, ami ,liresen
marad”. Lényegében épp ez maga a megismerés. Ezt azért nem lehet megfesteni,
mert nem fogalmi vagy targyi tapasztalat, de mégis maga koré rendezi a vilagot. A
megismerés éppen a felemelkedés és visszapillantas a jelenségekre.

SJ: Ez a gondolat atvezet minket a festményanimaciokhoz, a videdkhoz. Tiz éve
kezdted el a festményeidet atultetni egy teljesen uj médiumba. Milyen szerepe van
ennek a mlvészetedben? Hozzasegit mindez a festészeted megértéséhez,
gazdagitja az értelmezést?

KA: Erdemes ilyenkor tudatositanunk, hogy a mi nemzedékiink mar filmeken és
animaciokon nétt fel. Ebben benne van az a paradoxon is, hogy igy az allékép is
kuriozum, érdekesseg mivoltara sokkal jobban ra lehet csodalkozni. Mindenesetre
rengeteg alloképet bdngésztem. Késdbb Tarkovszkij filmjeit nézve felismertem, hogy
a filmezés mennyire meg tudja haladni a szérakoztatas lapos szintjeit. Mindig is
szerettem volna kezdeni ezzel valamit. EI6szor installacioban gondolkodtam, igy
képzeltem el az animacionak a hasznalatat is. Valami hasonlé volt a fejemben, hogy
olyat kéne vizualisan csinalni, mint Wedres Sandor A vers sziiletése cimi
esszéjében. Vagyis képekkel elbeszélni a festéi gondolkodas formalédasat.

Az volt a szerencsém, hogy az egyik legjobb baratom, Gauder Aron — nemzetkdzi
ismertségl animaciosfilm-rendez6 (A kojot négy lelke, 2023) segitett az animacios
Otleteimet megvaldsitani. EI6szor azt kérte, irjak hozza egy részletes storyboardot.
Vagyis az volt az elsé feladatom, hogy torténetté kell alakitanom a festmény
szuletését. Ekkor megértettem, hogy eddig ismeretlen, elbeszéletlen belsé torténetet
kell elmesélnem. Bar a meditacio inkabb megérkezés, egy magas szellemi
allapotban val6 rogzulés, de amig a nyugalomnak erre a szintjére eljutsz, az egy
torténet, amivel analdgiaba lehet allitani a festmény sziletésének torténetét.

Egy masik fontos szempont, hogy igy a nézé maga valik szereplévé. A munkaimban
nemcsak szubjektiv élményt szeretnék elbeszélni, hanem a festészet szliletésén
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SJ: llyen értelemben az animacioidra azt is mondhatnank, hogy metafestészet,
hiszen a festményeidet értelmezik, a festészetedrél szélnak.

KA: Erre igy még soha nem gondoltam, de nem rossz megkézelités. Uj terminoldgia:
metafestészet. Ezt mostantdl akar be is lehetne vezetni.



